
L'ÁNGEL DINS DEL CORPUS D'ESMALTS ROMÁNICS 
CHAMPLEVÉS CONSERVATS A CATALUNYA. APROXIMACIÓ A LA 

SEVA FUNCIONALITAT I TIPOLOGIN 

MAlUA TERESA MATAS I BLANXART 

En convocar-se enguany a Cuixa les Journées Ro1nanes sobre el tema de Les 
anges et les archanges dans l,art et la société a flépoque préro1nane et romane, ens 
va semblar interessant fer una perita aportació dedicada a l'estudi de l'angel dins 
del món deis esmalts romanics champleJJés conservats a Catalunya. 2 En aquest tre
ball no pretenem dur a terme una analisi aprofundida i exhaustiva de cadascun 
deis temes en els quals apareixen angcls, sinó que només volem realitzar una 
aproximació tipológica d'aquests, i examinar quina és la seva funcionalitat dins 
d'aquestes escenes. 

Existeix un conjunt d'angels que trobem formant part d'escenes narratives 
del Nou Testament, com són els in tegrats en els temes de l'anunciació i la visi 
tació de les tres Maries al sepulcre, així com d'altres pertanyents a l'Apocalipsi, 
com són el símbol de sant Mateu en el tetramorfi també la representació del sant 
Miguel matant el drac. La figura de l'angel apareix, així mateix, formant part 
d'alguns episodis sense tenir un paper determinar en aquests. Es tracta deis que 
hem vist acompanyant escenes com la fugida a Egipte, la crucifixió, la increduli
tat de sant Tomas i els figurats al costar de la Maiestas Domini. A banda deis es
mentats, hi ha una altra serie d'angels que els podríem definir com anonims, ja 

1. La limitació prcssupostaria va comportar l'cxclusiva publicació a Les Cnhie1··s de Snint-Mi
chcl de Cuxn (vol. xxv111, 1997) de les poncncics, i no es van editar ks comunicacions i altrcs apor
racions deis assisrcnrs. 

2. Vcgeu M. Teresa MATAS I BLANX ART, Los esmaltes 1'1/1J11Í11icos cha1uplc,,é en Catal1t1in, 
ss. XII-XI 11. ( h111cnta1-io y análisis de distintas cn.tcg01·ías de estilo), Barcelona, Univcrsirat Autónoma, 
l 987, 3 vol. f rcsi doctoral J. 
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que els trobem distribu'its per tota la superficie de la pec;:a de diferents maneres, 
ornant-la, i sense una atribució concreta i definida . 

R..epresentacions d,angels amb protagonisme en una escena determinada 

L'anunciació 

Aquest tema apareix representat en dos baculs: un conservat al Museu Na
cional d'Art de Catalunya (núm . d'inv. 65524) i l'altre al Museu Frederic Mares 
(núm. d'inv. 619), i en la pan superior d'un copó també del Museu Nacional 
d'Art de Catalunya (núm. d'inv. 65547)." 

En el cas deis baculs, !'escena esta figurada a !' interior de la voluta . L'or
narnentació que decora aquest sector de la pec;:a és esmaltada amb repertoris 
geometricovegetals, en oposic ió amb els personatges que estan modelats i re 
servats en metal! vist. La representació de !'escena es disposa de manera t rad i
cional, col -locant la Verge i sant Gabriel dempeus un enfront de l'altre . Quant 
al tractament de les figures, en la pec;:a del Museu Frederic Mares, tenen un 
modelat suau que genera unes for mes arrodonides . La Verge vesteix t úni ca i 
un mantell que Ji cobreix el cap. Pe! que fa a l'arcangel Gabriel, porta túnica 
!larga i un pal-li capc;:at pcr una sanefa ornada. El seu cap presenta un rostre 
oval on destaquen uns ull s grans i un nas prominent. Els cabells són ll args i re
posen damunt les espatlles. Les ales es traben desplegades , descansant damunt 
l'element vegetal que corona la part terminal de la voluta . El tractament del 
plomatge és esquema.tic, amb uns trac,ats que marquen ritmes diversos. Mentre 
que Maria presenta una actitud de recolliment , la figura de l'arcangel, amb 
l'índex de la ma dreta alc,at, sembla voler subratllar les paraules del missatger 
diví i amb l'altra rna sosté un bastó coronat amb una flor de lis, símbol de la 
virginitat de Maria. 

Com el cas del bacul que acabem de comentar, en el conservat al M useu 
Nacional d'Art de Catalunya, la composició escenica és similar, i ocupa una ma
jor superficie la figura de Gabriel. Aixó és a causa de la disposició general del seu 
cos més curvat i per l'espai que ocupen les ales exteses al darrere seu . Hi ha en
cara una altra variació respecte al cas comentat anteriorment. En aquest, la Ver
ge i sant Gabriel projecten la ma dreta vers l'eix de simetría central. Pero mentre 
que l'arcangel !'eleva vers el ce! amb l'índex enlairat, la Verge la disposa amb ac-

3. Els bacu ls, pcr ics scvcs caractcrístiqucs, s'han d'inclourc dins del ma..rc cronológic del sc
gle XIII. Quant al copó, situarícm la scva datació a finals del scgle XIII o a l'inici del XIV. 
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titud d'acolliment de la voluntat de Déu . En aquest cas, l'angel no sosté una vara 
de missatger sinó un llibre, que és representar brollant de la boca de !'animal que 
corona la part terminal de la voluta . El tipus de vestidures que duen ambdós per
sonatges són similars als descrits a la pei;:a del Museu Mares , encara que caldria 
assenyalar que el seu tractament és més voluptuós. Quant a la manera de mode
lar els rostres , direm que són ovals i que els cabells llargs de l'arcangel estan re
presentats completament ondulats. 

Pel que fa a l'anunciació que apareix en la part superior del copó, s'integra 
a !'interior d'un are trilobulat, com la resta de les escenes que configuren el to 
tal de la composició. Aquí, les figures de Maria i Gabriel estan treballades en me
ta.U vist, de forma esquematica i amb un trai;: sec, destacats damunt un fons d'es
malt ornat amb estels de diverses mides. Les figures són de caire robust i la 
disposició deis personatges segueix la tipología propia d'aquest tema, col-locant
se dempeus ]'un davant l'altre. Gabriel inclina el cap vers la Verge, tot lluint unes 
ales allargades i desplegades darrere l'esquena. Sembla que l'artífex hagi tingut la 
intenció de col-locar-lo en posició lleugerament flexionada, ja que el seu genoll 
dret marca un plec en les vestidures. És possible també que el proposit fos donar 
una mica de mobilitat a !'actitud de Gabriel que, com a missatger, és un perso
natge actiu , enfront del paper de Maria, la qua! escolta passivament. Justa sobre 
del cap de la Verge, en l'espai que resta enu·e ambdós personatges, s'ha repre
sentar la figura de l'Esperit Sant, fet bastant freqüent en la iconografia de l'a 
nunciació. 

Per últim, hem de dir que aquesta salutació angelica en la qua! l'arcangel 
sant Gabriel té una clara funció comunicadora, u·ansmetent a Maria el missatge 
diví de l'encarnació del Senyor, apareix en el Nou Testament4 i també en els ano
menats evangelis apocrifs,5 en els quals es van anar afegint diversos detalls de la 
historia, com són el lloc i !'hora d'aquest esdeveniment. També s'esmenta en al 
tres textos religiosos com la Llegenda auria de Iacobus de Voragine o a I' Specu
lum Historiae de Vincent de Beauvais. 

Visita de les Maries al sepulcre 

Dues són les peces conservades a Cataltmya amb aquest tema. Es tracta de 
dues a.rquetes del segle XIII conserva.des al Museu Mares (núm. d'inv. 628 ) i al Mu -

4. Lluc 1, 26-38. 
5 . Protoe11angelio de Srintiago, cap. XI i Libro sobre In natividad de María, cap. IX. (A . SAN· 

TOS O TERO, Los evangelios apócrifos, Madrid, Bibl ioteca de Autores Cristianos, 1991 , p. 148- 149 i 
249 -251). 
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seu Nacional d 'Art de Catalunya (núm. d'inv. 65530), ambdues a Barcelona." La re
presentació d'aguesta escena aparei_,, en el pla vertical de la cara anversa de les peces. 

Aquesta escena pertany al cicle de la passió i resurrecció de Crist, i apareix 
dins els escrits del Nou Testament a: Mate u 1, 7; Marc 16, 1-7 i LLuc 24, 1-12 . 
Els tres evangelistes comenten la presencia d'angels en la descripció de l'episodi. 
Pero si bé Mateu i Marc en citen un sol d 'ell s, Lluc anomena !'existencia de dos 
angels. A part d 'aixo, hi ha la qüestió de si són dues o tres les dones que van anar 
a portar ungüents al sepulcre. Mateu especifica que el nombre de Maries era de 
dues, Lluc no menciona una guantitat concreta de personatges femenins. En can
vi, Marc, a més d'explicar que un jove vestir de blanc i assegut dins el sepulcre es 
va adre~ar a les Maries anunciant-los la resurrecció de Crist, sí que concreta en 
tres el nombre de les dones que van visitar la tomba. És per aixo que pensern que 
!'o rfebre es va inspirar en el text de Marc. També existeixen altres detalls que ens 
porten a aquesta deducció, com són el fet que l'angel es trobi assegut sobre un 
are esmaltar, el gua! podría interpretar-se com l'abstracció d'una part del sepul 
cre.7 Hem d'assenyalar també que en aquestes arguetes, una de les tres Maries 
s'inclina vers la tomba amb una ma avan~ada cap a la sepultura.8 

Ag uest episodi de les tres Maries al sepulcre és un deis més representats dii1s 
els drames li túrgics med ievals, en els cicles de guaresma o pasguals. Per exemple, 
en el territori catala, la Visitatio sepulchri s'inclofa en l'ofici de Pasgua. Segons 
Francesc Massip,9 aguest drama de la visitació va sofrir una evolució dividida en 
tres estadis: primerament es tractava de l'estricte dialeg entre l'angel i les Maries, 
en el gua! es va anant introduint !'escena de la compra dels ungi.i ents que les san
tes dones realitzaven de camí cap a la tornba . Els altres dos són les personifica
cions de les figures deis apostols Pere i Joan, i !'escena del Crist hortola que es 
va apareixer disfressat a Magdalena .10 

6. Respecte al terna de la visita de les Maries al sepulcre, podeu consultar G . MILI.ET, Re
cherches sur l'iconographie de !'eJJangile aux XIV, XV et XVI siecles, París, Fonternoing, 1916, p. 517-
572, on !'autor comenta ks ditcrents disposicions deis pcrsonatges en les reprcscnracions d'aquesta 
escena, scgons si l'obra és de tradició bi zantina o ita liana. (Vegeu cambé L. R.íiAU, lconographie de 
l 'art chrétim, t. 111 , París, Prcsscs Universita ircs de France, 1958, p. 542-546). 

7. «Entraren llavors al scpulcre i vcieren un jove asscgut a la drcta [ ... ]» (Marc 16, 5). 
8 . Aq uesta actitud podría corrcspondre al dcsrnai que va sofrir Magdalena sobre la tomba de 

Cri st (E. MALE, L'ai-t religieux du XII sieclc en Francc, París, Librairie Arrnand Colin, 1961 , p. 125-
139 ), o bé, a la dona que fa balanccjar l'cncenscr col-locar dins el scpulcre (L. R.ÉAU, Iconographie .. . , 
t. 111, 1957, p. 542-543) . 

9. Joa n-F. MASS IP, Tentrc rcligiós medie Pal als paúos catalans, Barcelona, Edicions 62 , 1984, 
p. 55-58. 

10. Vegeu l'estudi d'Annabd LóPEZ I GóMEZ, «U na aprox imació a l'cstudi de la figura de 
Maria Magdalena en el romanic carala: d Nol i me Tangcrc», Lambard. Estndis d'Art MedieJJa! [Bar
celona], vol. VII ( 1993-1994), p. 9-49. 



L1ÁNGEL DINS DEL CORPUS D1ESMALTS ROMÁNICS 155 

Si bé és ben conegut el tet que el teatre va eruiquir el repertori iconografic me
dieval amb una serie d'escenes noves, entre les quals destaca aquesta de la visita de 
les Maries al sepulcre, no és aquesta la qüestió a analitzar, sinó que només ens inte
ressa la figura de l'ingel que hi apareix representar. En les arquetes del Museu Mares 
i el Museu Nacional d'Art de Catalunya, l'ingel presenta un aspecte estilitzat com 
la resta dels personatges. Esta tractar en reserva, en els trets gravats, el cap modulat 
en relleu i amb una aureola circular esmaltada que Ji envolta la testa. Les ales estan 
desplegades i molt separades del cos, amb un plomatge descrit de forma conven
cional i poc naturalista. Va vestir arnb túnica llarga coberta amb un mantell, i el trac
tarnent de les vestidures desc1iu uns plecs esquemitics i angulosos. Té el brac; dret 
avanc;at i amb l'índex assenyala la sepultura, mentre que amb l'altra mi sosté un lli 
bre tancat. La fesomia del rostre és oval amb uns ulls grosos, i porta els cabells llargs, 
que Ji cauen en forma de rínxols a sobre de la cara. Com ja hem dit aba.ns, l'ingel 
es troba assegut darnunt d'un cercle esmaltat i la seva posició és frontal an1b el tors 
girat en posició de tres quarts vers el sepuJcre i les tres Maries. 11 Pel que fa a la fun 
cionalitat de l'ingel en aquesta escena, s'ha d'interpretar com a missatger de Déu, 
jaque ésa través d'ell que aquest comunica als homes la resurrecció de Crist. 

Tetramorf 

La representació de !'ángel que simbolitza sant Mateu dins el tetramorf 
apareix dins el conjunt de peces estudiades, en quatre cobertes d'evangeliaris 
(Museu Nacional d'Art de Catalunya, núm. d'inv. 65560, 4579 i 12100, i l'e
vangeliari de la Biblioteca de l'Arxiu Capitular de Tortosa, rns. 11), i a la part in 
ferior del brac; vertical del revers de dues creus processionals conservades al Mu
seu Nacional d'Art de Catalunya (núm. d'inv. 12175 i 65510). 12 

11. Hem de fer pales que les dues arquetes analitzades presenten unes grans similituds. Aixó 
crida l'atenció pe! fer que la disposició deis personargcs, el tractament de les figures, les vestidures i 
la paleta de color són practicament idcntics. 1-li ha pctits detalls ditcrenciadors, com són la d isposi 
ció de !'ala de l'ange l, que en el cas del Mares queda oculta darrere el sepulcre i en la pe,a del Mu
seu Nacional d'Art de Catalunya s'hi observa senccra. Trobem rambé cscasses variacions en la disrri
bució de l'elernent decoratiu floral que ornple el fans de les escenes. La crestería de les peces és 
l'elernenr més diferenciador, jaque en un cas porta aplicacions de caboixons i, en l'altre, aqucsts són 
substitu"its per calats. Si bé la combinació de gammes de color d'ambducs peces cabria dintre deis rc 
pertoris cromatics de l'cscola llemosina del període industrial, podría situar-se en un moment molt 
avan,at del seglc XIII, o bé, per que no, es podría pensar que es tracti d'una possible reproducció de 
la tradició d'aquest període en epoca més avan,ada. Per a més informació sobre aquestes i altres ar
quetes esmaltades, vegeu M. Teresa MATAS, Esmalts roiniinics. 1 A,·quctes, Barcelona, Artestudi, 1982. 

12. Totcs aquestes obres es poden datar dins del marc del scgle XIII , cxceptc l'eva ngeliari de 
Tortosa, que cal situa r-lo al segle XII. 
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La prefiguració del tetramorf apareix ja a Ezequiel 1, 5-14,' 3 pero és narra
da a l'Apocalipsi 4, 6-8, 14 on es cita !'home, el toro, el lleó i l'aguila coma part 
de la cort del Senyor en una de les visions d'aquest text escatologic. Aquestes 
quatre figures corresponen als quatre evangelistes que van escriure el Nou Tes
tament i, segons els textos esmentats, tots ells apareixen alats. El que aquí ens in
teressa és el símbol de sant Mateu, el gua! s'ha figurat tradicionalrnent corn un 
angel. IS 

A les guatre tapes d'evangeliari que tractarem aquí, l'angel es col -loca en la 
part superior esquerra, en l'espai que resta entre la mandarla i el límit de la pec;a . 
Dins les tres cobertes del Museu Nacional d'Art de Catalunya els angels giren el 
seu cos vers la figura de la Maiestas Domini. Es traben nimbats i porten les ales 
desplegades seguint la llei del marc, 16 i es traben vestits arnb túnica i pal-li. Si bé 
aJs núm. d ' inv. 4579 i 65560 les figures són estili tzades, hern d'assenyalar que 
tots u-es tenen el cos u-actat en metall vist i els caps aplicats en relleu. Els tres pre
senten els cabells caient sobre la nuca i porten un !libre, subjectat per ambdues 
mans, símbol del seu Evangeli. 

Pel que fa a l'evangeliari de Tortosa, la principal diferencia respecte deis al
tres és que la figura de sant Mateu apareix recalzada sobre !'are de la mandarla 
que inscriu la figura de Déu entronitzat. Es traba completament esmaltada i és 
de trets facials molt marcats i cabells arrissats. Corn a atributs porta, també, un 
!libre, !'aureola circular i les ales desplegades segons les necessitats de l'espai 
compositiu. 

Respecte als tetramorfs de les dues creus conservades al Museu Nacional 
d'Art de Catalunya, podríem dir que l'angel, símbol de sant Mateu, apareix dins 
un quadri lobul aplicat al peu de la creu, damunt d'una superficie de metal! vist. 
El fans d'aquesta placa és vitrificar, mentre que la figura de l'angel apareix en re 
serva i sense esmaltar. Si bé en ambdós exemples es presenten només dues ales 
col-locades una a cada costat del cos, hi ha una gran dife rencia en la disposició 

13. Ezequiel l , 10-11: «[ ... ] Quant a l'aspecre de les seves cares, era: cara d'homc al davant 
de rots quatrc , cara de lleó a la drcra de tots q uatre, cara de roro a !'esquerra de roes quatrc, í cara 
d'aguíla pcr a tots quatre». 

14. Apocalipsi 4, 7: «[ ... ] El primer vívcnt és scrnblant a un lleó; el segon vívcnr, scrnblant 
a un vedell; el tercer vívent té la cara com d'home; í el quart vívent és semblant a una aguíla que 
vola». 

15. Hcm d'assenyalar que cls Evangclís parlen concrctament d'un home alar í no d'un an
gcl, per bé que a les reprcsenracíons artísríques, gaírebé semprc , s' ha reprcodu"it un angcl com a re 
curs per simbolitzar sant Mateu. 

16. Hcm de fer constar que si bé en aquests exemplcs el nombre l'ales es redueíx a dues, el 
text de l'Apocalípsi 4, 8 diu: «[ ... J Cada un deis quatre vivents té sis a les, al voltant í per díntrc són 
plcnes d'ulls l ---J». 
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d'aquestes, jaque en la pe\'.a inventariada amb el núm . 12175 el plomatge de les 
ales es dirigeix cap a baix, i a la núm. 65510 les ales s'eleven vers la part supe
rior. Les d ues representacions de sant Mateu són de caire robust i ambdues por
ten aureola, pero a la núm. 12175 l'angel sosté un ll ibre, menu·e que a la 65510 
no han estat figurades les mans del personatge. Hem de destacar que, a la part 
inferior dreta d'aquests plafons quadrilobulats, s'ha reproduú una forma rom
boidal amb una creu inscrita a la seva part cenu·al. 

Sant Miguel matant el drac 

El tema de sant Miguel matant el drac apareix a dos baculs conservats al 
Museu Nacional d'Art de Catalunya de Barcelona (núm . d'inv. 4544 i 65523 
respectivament). 17 

Sant Miguel és un deis arcangels més populars amb una personalitat defini
da , jaque es tracta d'un guerrer, d'un cavaller de les croades i cap de les milícies 
celestials. Els episodis més coneguts de la seva historia bíblica apareixen dins ]' A
pocalipsi 12, 7, on s'explica que va ésser ell qui va matar el drac de set caps que 
volia devorar el fil! de la dona vestida de Sol. Sant Miguel pren renom dins la 
historia de l'Església a partir d'aquests textos abans esmentats, i cal situar els orí
gens del seu culte a l'inici del segle rv a Bizanci, quan !'emperador Constantí va
construir un Michaelion. Pe! que fa a Occident, no sera fins a finals del segle v 
que arribara la seva devoció al mont Gargano d'Apúlia (Italia) i d'aquí s'estendra 
vers Irlanda, Anglaterra i la Gal -lia , difonent-se per tot Europa. En aquesta na
rració, es presenta sant Miguel clavant la llan\'.a en el llom del drac. 18 Els orígens 
d'aquest tema iconografic cal cercar-los vers el segle v 11 al mont Gargano, que va 
ésser posteriorment imitat a la cripta del Mont-Saint-Michel , des d 'on es va di
vulgar !'escena a través de les mirúatures i alu·es tipus de tecniques. 

En els baculs objecte del nosu·e estudi, sant Miguel matant el drac s'inscriu 
dins d'una voluta esmaltada i decorada amb formes geomeu·iques. 19 El drac pre
senta una configuració estilitzada, amb una llarga cua que continua per sota de 

17. El bacul amb el número d'invcntari 4544 va ésser trobat el 1789 en un sarcófag de l'cs · 
glésia de Ribadco, sc' I suposa proccdcnt del scpulcrc de Pclayo de Sivcira, bisbe d'aqucsta població 
entre els anys 1199-1219. Pcl que fa a la pc,a núm. 65523, la scva cronología s'inclou dins dd marc 
del scglc XII I. Vcgcu l'artidc de M. Teresa MATAS, «Els baculs romanics amb esmalts champlevé (s. x11-

x 111 ) conscrvats a Catalunya: Assaig d 'cstudi pcr mitjans informatics», Lanibard. Estudis d 'Art Me
dieJJal [Barcelona), vol. v (1989-1991 ), p. 127-194. 

18. Per la scva disposició , l'csccna es podría confondrc amb sant Jordi. Pcró sant Miguel 
porta ales i el seu combat és aeri, mentrc que la lluita de sant Jordi es dcsenvolupa a tcrra. 

19. El final d'aqucsta voluta csti\ coronar pel cap d'una altra figuració del maligne . 
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la volu ta i que finalitza en unes formes esferiq ues que s'enrosg uen fins a fi xar-se 
en el bra<; del bacul. Sant Miguel és un jove de cabellera llarga fins a la nuca que 
apareix vestit amb una túnica. 20 En arnbdós casos refor<;a la seva acció de clavar 
la llan<;a en el maligne amb la posició de les cames, separades, que subratll en el 
dinamisme del rnornent, i arnb la posició de les mans, que es col-log uen a dalt i 
a baix del pal de !'arma, donant així potencia a la seva gesta. El drac, en actitud 
defensiva, gira el cap vers l'arcangel tot mossegant amb la boca la part de la llan<;a 
que es traba entremig de les mans de sant Miguel. 

En el bacul inventariar amb el núm. 4544, les ales de l'arcangel s'observen 
plegades i disposades de perfil darrere de l'esguena, sense mostrar cap moviment. 
En canvi, en la pei;:a núm. 65523 , la configuració de les ales refori;:a el moviment 
de tensió del sant en trabar-se llcugerament separades, cornen<;ant a ésser engo
lida, una d'elles, per la boca de la bestia que apareix a la part terminal de la vo
lu ta del bacul. 

R epresentacions d 1angels sense un paper determinat en la narració 

En aq uest apartat ens ocuparem de les representacions d'angels que surten 
acompanyant algunes escenes iconografiques, pero sense pertanyer directament 
a aquestes, és a dir, que s'incorporen simplement com a observadors o testimo
nis de l'acte figurat . 

Fugida a Egipte 

En el pla inclinar de l'anvers d\ma arqueta conservada al Museu Nacional d'Art 
de Catalunya (núm. d'inv. 65529)2' hi ha representar el tema de la fugida a Egipte. 
Aquesta escena, com la matan<;a deis 11u1ocents, és narrada al Nou Testament per Lm 

{mic evangelista: sant Mate u 2, 13-15. Sera en els evangelis apocrifs on trobarem Lm 

majar desenvolupament deis detalls i diferents rnoments d'aquesta historia.22 

20. l-lcrn de destacar la diferencia del tractarncnt deis vcstits deis dos arcangcls corncntats. 
Mcntre que en el bacu l núm. 4544 la disposició de les robes deixa cntreveurc l'anatomia del cos, amb 
una rúnica que li arriba fins a mirja cama, el vestir que porta el sant Miguel de la pc~a 65523 dóna 
la sensació de rnés movi rnent -a través del ritme deis se us plccs- i deixa entreveurc cls genolls del 
personargc. 

21. Aquesta arqueta procedeix de la col-lccció Espona i es pot datar dins del scgle XIII. 

22. Vegcu E11angelio del seudo Mateo, cap. XVII - XV III. (A. SANTOS ÜTERO, Los E1,angelios ... , 
1991 , p. 2 10-2 15 ). L'cscena és narrada també en un fragmcnt d'un tcxt del scgle VI o VII conservar 
al Muscu del Caire (op. cit., p. 32 ). 
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Si bé la figura de l'angel, en aquest episodi, no s'esmenta en els Evangelis,23 

pensem que el representat en aquesta pec,:a no correspon a l'angel del somni de 
Josep, ésa dir, el que el va avisar de la matanc,:a del innocents ordenada per Hero
des, sinó a un altre angel que surt citat dins els textos de ls evangelis apocrifs. Pos
siblement es tractaria d'una mala interpretació del text de I' Evangeli del Pseudo
Mateu (cap. X)t-XXI), en el qual una palmera ofereix ombra a la Sagrada Família i 
menjar a Jesús. Si bé aquí l'angel encapc,:ala la comitiva, amb una funció molt clara 
de protecció en el camí a Egipte, en el capítol XXI deis citats apocrifs es parla de 
la figura d'un angel tot dient: «[ .. . ] s'aparegué un angel del Senyor en el cim 
de la palmera, n'agafa una branca i vola cap al cel ambla palma a lama [ ... ]» .24 

És bastant freqüent que el tema de la fugida a Egipte estigui completar, com en 
aquest cas, a part de les figures de Jesús, Maria i Josep,25 perla presencia d'un an
gel que els acompanya en el seu camí .2'· 

L'angel d'aquesta escena que s'inclou dins el cicle de la infantesa de Jesús, 
apareix dempeus col -locat de perfil, amb una actitud dinamica, i amb el cap, en 
relleu, tombat vers Josep i Maria, que sosté el Nen damunt els genolls. El cos, 
treballat en metall vist, descriu els principals trets amb unes marcades línies gra
vades. Vesteix una túnica llarga fins als peus i de l'espatll a li surten unes grans i 
estilitzades ales amb un plomatge resolt de forma esquernatica i convencional. 
Una aureola circular, esmaltada, envolta el seu cap, i amb la ma dreta alc,:ada in 
dica el camí. 

Crucifixió 

En algunes tapes d'evangeliaris amb esmalts romanics champlevés conserva
des a Catalunya, apareixen angels en !'escena de la crucifixió. Es tracta de quau·e 

23 . «[ ... ] Deprés que cls Mags s'hagueren entornar, un angd del Senyor s'aparegué en un 
somni a )osep» (Mateu 2, 13). 

24. Pseudo-Maten, cap. XXI. 

25. D'esquerra a drera aparcixcn a l'escena cls següents clcmenrs: la palmera (que corrcs
pondria a la dcspripció del Pseudo-Matett, cap. XX-XXI), Maria i el Nen cavalcant damunt un ase, )o
sep conduint l'ase perla brida i portant sobre l'espatlla un petit fardcll sostingut pcr un bastó i, per 
últim, l'angc l analitzat. Completar el conjunr, la dccoració gcometricofloral que omplc d fans de la 
pe,;:a. 

26. A pare de la seva funció de protector en la travcssia a Egiptc, podrícm pensar en un se
gon papcr com a advertidor del perill de la matan,;:a dcls innocents ordenada pcr Herodes i que apa
rcix representada en el pla ve rtical de la matcixa cara de l'arqueta. Aqucst raonamcnt es veu refor,;:at 
perla posició de la seva ma amb l'índex al,;:at en senyal d'advertimcnt, i pds textos evangclics on és 
un angcl qui avisa Joscp, la nit anterior de la partida, deis pcrills de que podría ésscr víctima el scu 
fill si no fugicn cap a tcrres cgípcies . 



160 MARIA TERESA MATAS 

peces del Museu Nacional d'Art de Catalunya (núm. d'inv. 12101, 4574, 65558 
i 65559), dues del Museu Frederic Mares (núm. d'inv. 678 i 679), una del Mu
seu Episcopal de Vic (núm . d' inv. 8142) i una altra conservada a la catedral de 
Tortosa.27 

La imatge de Crist a la creu es va imposar dins el pensament i, per tant, a 
l'art cristia, com a imatge d'un sacrifici del Déu redemptor, pero també com a 
emblema de la salvació deis cristians. Es tracta del tema central de la iconografia 
cristiana, i ha estar comunamenr emplac;ar al mig de les capc;aleres de les esglésies. 
Durant els primers segles, els cristians evocaven aquest episodi amb símbols com 
!'Agnus Dei,28 pero a partir del segle v1, Crist apareix sobre la creu amb forma 
humana. Fins a mitjan segle XI es represenrava viu, arnb els ulls oberrs, i a partir 
d'aquesta epoca el més corrent és trabar- lo amb els ulls tancats, és a dir, mort. 

El tema de la crucifixió ha estar sempre acompanyat de diverses figures i 
personatges de caire simbolic, presencial o protagonistes-actors de la narració. 
Aquests són molt variats, com sant Joan i Maria al peu de la creu, el cap d'Adam , 
el pelica o d'altres que es van afegir, pero el que aquí ens interessa són els angels. 
A les obres que tracrem, aquests personatges apareixen en nombre de dos i es dis
posen a ambdós costats de la creu, és a dir, un a sobre de cada brac; de travesser. 
Tots ells giren el cap vers la creu i es traben representats dempeus sense que es 
vegin les extremitats inferiors. A la majoria d'aquests exemples, els angels estan 
siruats a sobre d'un semicercle o forma eteria29 que pot sirnbolitzar el núvols pro
pis del ce] , que és d'on provenen aquests personatges sagrats. Tots elis, excepte 
els de l'evangeliari de Tortosa, presenten un cap modelar en re lleu, amb cabells 
llargs, enfronr d'un cos en reserva . Van vestits amb túnica i pal-li, alguns d'ells 
ornamentats . Aixequen la ma drera, mentre que la majoria d'ells sosté un llibre 
amb !'esquerra. Es traben nimbats i porten les ales desplegades a ambdós cosrats 
del cos. Només l'evangeliari del Museu Nacional d'Art de Catalunya inventariar 
amb el número 4574, presenta uns angels que creuen les ales per damunt de l 
cap . 

Les tapes conservades a la catedral de Torrosa són les més ciares pel que fa 
a interpretar quina és la funció d'aquests angels a ambdós costats de la creu. En 
aquesta pec;a, els angels porten a les mans la representació del sol -com un es-

27. Totes aquc.:stc.:s tapes d'cvangdiaris les podrícm situar dins la primera mcitat del sc.:gle 
XIII. 

28. Aquest canvi iconografic va comen~ar a partir del conci li de Trullo o Quinisexte, cel-le
brat a Constantinoble l'any 692. En aquestes va recomanar la reprcsentació de Crist amb forma hu 
mana. (L. R.ÉAU, Iconographie d e ... , t. 11-2, 1957, p. 477). 

29. Museu Nacional d'Art de Catalunya, núm. d'inv.: 12101, 4574 i 65558; Museu Frcde
ric Mares, núm. inv.: 678 i 679; i els cxcmplcs de Vic i Tortosa. 
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tel- i la !luna -com un semicercle-, a més d'una inscripció on llegim clara
ment les paraules «sol » i «lluna». Aquests es traben representats de mig cos so
bresortint d'uns núvols. Els símbols del sol i la lluna en la crucifixió són d'origen 
paga i tenen a veure amb els textos evangelics30 on s'explica com en el moment 
en que Crist va expirar, el sol es va obstruir i les tenebres van cobrir la terra. Pe! 
que fa a la funcionalitat de la resta deis angels, podcm assenyalar que segurament 
apareixen com a testimonis del fet que la mort de Crist és de caire diví, és a dir, 
corn a constatació de la salvació. Aquesta seria la causa perla qua] es representa
ria lama dreta aixecada per tal de donar major emfasi al moment. En sis deis vuit 
exemples apareix la ma de Déu a sobre de la creu, és per aixo que també hem 
pensat en la possibilitat que la seva funció fos la d'acompanyar aquest. 31 Per úl
tim, hauríem d'assenyalar que a les representacions artístiques de la crucifixió, 
posteriors al segle xrv, sí que és ben comú trabar-se dos o més angels als voltants 
de la creu. Es tracta deis angels que recullen amb calzes la sang de Jesús, la qua] 
és consagrada durant la missa com a sacrifici de l 'eucaristia. 

Incredulitat de sant Tomas 

En el pla inclinar de la cara anversa de les arquetes conservades al Museu 
Frederic Mares (núm. d'inv. 628) i al Museu Nacional d'Art de Catalunya (núm. 
d'inv. 65530), ambdós a la ciutat de Barcelona, hi apareix representada !'escena 
de la incredulitat de sant Tomas, acompanyada de la figura d'un angel. ' 2 En les 
dues obres, l'angel es representa col-locat a la part dreta de !'escena, darrere la 
figura de Crist. La seva posició és de perfil amb les ales plegades sobre l'espatlla. 
Ambles mans sosté un bol que ofereix a Jesús, i, com la resta deis personatges, 
el seu tractament figuratiu és fon;a estilitzat, amb els plecs de les robes resolt amb 
un estil geometritzant. Els trets fisonomics estan modelats amb un relleu que di 
buixa unes formes arrodonides, i es traba emmarcat el rastre per uns cabells 
llargs i ondulats, sobre els quals destaca una aureola circular esmaltada. 

En les versions més antigues de la incredulitat de sant Tomas, Crist només 
descobreix el pit. Pero a partir del segle XIII, és El! mateix qui prcn la ma de 
l'apostol esceptic per introduir- la en les nafres . Aquesta darrera interpretació res
pon al text de sant Joan, 20, 24-29, quan diu: «[ ... ] porta el dit aquí i mira'm les 

30. Matcu 27, 45 ; Marc 15, 33; LLuc 23 , 44 . 
31. És ben cerr, empero, que també es podricn haver co l-locat en aquesta posició els dos iln

gds pcr tal d 'omplir l'cspai rcsranr a sobre de la crcu , i així no trencar la simetría propia d'aqucst ti 
pus d'obres romaniques. 

32. Aquesta pc,;a va ingrcssar al museu l'any 1968 i ha esrar datada a mitjan scgle XIII. 
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mans, i porta lama i fica-me -la al costat [ ... ]». Generalment, es representa sant 
Tomas dempeus, pero hi ha vegades que aquest apareix agenollat davant del Sen
yor ressuscitat. En el nostre cas, la figura de sant Tomas inicia tot just l'acció de 
la genuflexió. Acompanyen ]'escena -col-locats a !'esquerra de la composició
altres dos personatges que, per les seves característiques, es podrien identificar 
com a apostols. A finals de l'edat mitjana, la representació de la incredulitat de 
sant Tomas es va difondre i es van introd uir diverses modificacions de caí.re ico
nografic. Malgrat aixo, el que sembla no ésser gaire habitual és la presencia d'un 
angel acompanyant !'escena. La funcionalitat d'aquest pot variar entre ésser la 
prova que doni fe de la resurrecció de Crist, o més concretament de la simbolo
gía eucarística . És a dir, que es tractaria d ' una figura testimonial de com del cos 
de Crist, a través de les seves nafres, havia brollar la sang redemptora que es con
sagra durant el sacrifi ci de la missa. Aquesta idea es troba recolzada pe! fet que 
sosté amb les mans un recipient que recorda els que duen cls angels de moltes 
de les crucifixions gótigues, amb cls quals recullen la sang que surt de l costar de 
Crist . 

Maiestas Domini 

En les arquetes conservades en el Museu Nacional d' Art de Catalunya 
(núm. d'inv. 4573, 65525 i 65527) i la del Museu Frederic Mares (núm . d'inv. 
616), apareixen angels acompanyant la figura de Déu entronitzat .33 Quan aqu ests 
s'inscriuen dins de medallons es representen de mig cos, i quan es figure n de més 
de mig cos, se situen damunt d'uns semicercles esmaltats amb formes geometri
ques degradades, o bé sortint d'entre núvols. En un sol cas la figura de l'angel 
apareix de cos sencer i en actitud de volar. Es tracta de ['arqueta del Museu Fre
deric Mares, on en el pla inclinar del revers de la per;a hi ha la figura de la Maies
tas Domini dins d'un cercle, sostingut per dos angels col-locats transversalrnent 
arnb les carnes enlairades i el cos girat vers !'espectador. Les ales surten desple
gades de l'espatlla, amb una clara posició de vol. Els personatges s'han represen
tar en metall vist. Tant en els trets fi sonomics, com aquells que descriuen les al
tres parts del cos, així com els plecs de la roba, s'han dibuixat amb trar;os 
irregulars i poc precisos. Els rostres, només insinuats, no segueixen els models 
propis de les tipologies romaniques utilitzades per a aquest tipus de representa
cions. Pe! que fa a la decoració del fons, els motius que hi apareixcn i la gamma 

33. Totcs aquestes arquetes es podri cn datar dins b pri mera rncitat del seglc XIII i proccdci
xc n de difc rcnts donacions, corn són el llegar Espona i la col -lecció Pbndiura. 



UÁ..NGEL DINS DEL COR.PUS D'ESMALTS ROMÁNICS 163 

cromatica que combinen defügen clarament els repertoris deis esmalts charnple
vés d'epoca romanica. 34 

En el cas de !'arqueta del Museu Nacional d'Art de Catalunya (núm. d'inv. 
4573), les figures deis angels apareixen treballadcs en reserva amb els caps apli 
cats en relleu. Les ales es troben desplegades i separades del cos arnb un format 
molt allargat. El plomatge segueix els repertoris convencionals i esquematics des
crits en altres tipus de peces. L'angcl de !'esquerra -segons el punt de vista de 
['espectador- dirigeix una de les mans vers la figura del Senyor. L'altre sosté un 
llibre amb la ma esquerra . A la pe<;a conservada en el Museu Nacional d'Art de 
Catalunya (núm. d'inv. 65527), hi ha dos angels que s'inscriuen en cercles es
maltats, ornats amb rínxols de metal! vist, a cada banda de la figura de la Maies
tas Dornini. Aquests personatges són tractats en reserva i són de caire robust. La 
descripció de la fisonomía i deis vestits és gravada amb un perfil aprofundit i es
quematic. Les ales, de formes arrodonides, apareixen plegades darrere de les es
patlles . 

En un sol cas, el motiu deis angels acompanyant la Maiestas Dornini apa
reix presidint el pla vertical de la cara anversa de !'arqueta (Museu Nacional d'Art 
de Catalunya, núm. d'inv. 65525 ). En ell els angels s'han representat quasi bé de 
cos sencer, en reserva i gravats. Apareixen en disposició frontal amb una ma ai
xecada i l'altra sostenint un llibre tancat. Vesteixen túnica i pal -li scnse cap tipus 
d'ormanentació. Les ales, estilitzades, apareixen separades del cos i dirigides cap 
a terra. Com a denominador comú trobem, en tots els exemples cornentats, 
['aureola circular esmaltada al voltant deis caps. 

Pel que fa a la funcionalitat d'aquests angels, hem de pensar que es tracta 
d'acompanyants de la figura de Déu entronitzat, és a dir, de possibles guardians 
de les reliquies que contenien les arquetes, o bé, per que no, de simples clements 
ornamentals. 

Á..ngels arnb atribncions diverses 

Després d'una primera observació del conjunt de peces que composen el 
corpus deis esmalts charnplevés conservats a Catalunya, varn constatar que l'angel 
és un tipus de personatge que freqüentment s'integra en els repertoris decoratius 
d'aquesta categoría d'obres. Aquests apareixen en un nombre variable, depenent 
de la mida i la funcionalitat de la pe<;a de la qua! formen part. 

34. És pcr ror aixo que crciem que aquesta pc<¡:a no por incloure's dins les tipologics caralo
gadcs com d'escob llemosina, perla qua! cosa suggcrim la possibilitat que es podría tractar d'un ob
jectc manufacturar en epoca posterior al períodc romanic. 
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En aquest apartat ens ocuparem, dones, d'aquelles representacions d'angels 
que apareixen isolats, és a dir, sense intervenir en una escena narrativa. És per 
aixó que hem cregut oportú agrupar-los, per tal de facilitar l'analisi , segons la dis
posició i la tipología de les seves aJes. 

A.ngels d'ales plegades 

El tipus d'angels figurats de mig cos amb ales plegades apareix, amb dife
rents matisos de representació, a tres arquetes, un bacul, dos copons, un encen
ser, una naveta, quatre píxides i un rentamans.35 En sis d'aquests exemples, els 
angels es presenten de mig cos, sortint d'entre esguematitzacions de núvols. 36 Es 
traben inscrits dins d'uns elements circulars amb fons esmaltat destacant-se en 
metal! vist. En tres ocasions, l'angel dirigeix el cap vers la dreta, i en tres més, 
vers !'esquerra, per bé que tots ells disposen el cosen posició frontal. La seva in 
dumentaria es redueix a una túnica, en ocasions ornada, coberta amb un man
tell .37 Quant a les fesomies, hem de dir que estan resaltes de forma molt con
vencional, amb cabells fins a sota de l'orella i rostres de forma oval, en els guals 
destaquen principalment els ulls i el nas . El denominador comú és el tractament 
de les ales, que responen, en tots els casos, a un esquema practicament similar. 
Es tracta d'ales de formes arrodonides, rnés o menys separades del cap i amb un 
plomatge fictici que combina dos motius geometrics : els puntejats a la part su
perior i els trar,-:ats recti li nis que marquen la verticalitat del seu pes en dirigir-se 
vers terra. 

Dins d'aquest genere de peces hi ha un conjunt que destaca perla incor
poració de l'element de l'angel tota lment esmaltar. Igualment apareixen ins
crits en uns medallons, amb solucions compositives ana logues a les descrites 
anteriorment . En aguests exemples, empero, la plastica de l'element figurar 
resta realr,-:ada per la varietat de la gamma cromatica incorporada. Només en el 

35. Arquercs: Muscu Nacional d'Art de Caralu nya (nllm. d'inv. 6531, 65525 i 65527). Ba
cu ls: Muscu Fredcric Mares (nú m. d'inv. 620). Copons: MNAC (n úm. d'inv. 4566 i 4600). Enccn 
scrs: MNAC (n úm. d ' inv. 4550). Navctcs: Muscu Arqucologic Episcopal de Vic (n úm. d ' in v. 
l 0771 ). Píxidcs: MNAC (núm. d'inv. 65536, 12107 i 12105 ) i Muse u A.rqucologic Episcopal de Vic 
(núm. d'inv.: 6254). Rentamans: MNA.C (núm. d'inv. 65674). 

36. H cm d'asscnyalar, empero, que a les arq uetes deis Muscu Nacional d'Art de Catalunya 
(núm. d'inv. 65536) i Museu Arqueologic Episcopal de Vic (núm. d'inv. 6254) s'ha obviat aquest 
clemcnt. Volcm remarcar també que el tractamcnt arrístic d'ambd ues peces és tan si milar, que ens fa 
pensar en la utilització d'un matcix model per part deis artisrcs. 

37. En cls exemplcs csmcnrats a b nora anterior, les vcstidures d'aqucsts personatges s'han 
redu'it a una csqucmatirzació gairebé abstracta. 
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cas de la naveta conservada al Musen Episcopal de Vic es reforc;:a la figura arnb 
un baix relleu. 

Pe! que fa als angels representats amb més de rnig cos i arnb les ales plega
des, els observem en una naveta del Museu Nacional d'Art de Catalunya (núm. 
d'inv. 65549 ), en un incenser (núm. d'inv. 1475 ) i en un copó del Museu Epis
copal de Vic (núm . d'inv. 182). En tots aq uests exemples, les figures estan re
soltes amb un grafisme pla i molt esquematic , i s'utilitza en les tres obres un es
quema de vestuari fo n;:a similar. Porten una túnica coberta d'un mantel! , de 
sanefes molt marcades, que es creua sobre el pit. El plomatge de les ales es resol 
amb trac;:os verticals irregulars. Pel que fa al tractament deis rostres i els cabells, 
podem assenyalar que segueixen l'esti l rústec del conjunt de la pec;:a, insinuant 
amb pocs trac;:os aquests elements. En el pla inclinar de ['arqueta del MNAC 
(núm . d'inv. 65532 ), hi ha quatre angels de més de mig cos, modelats en relleu 
i amb unes ales de perfils arrodonits i plegades darrere del cos . El plomatge com
bina motius reticulats, a la part superior, amb d'altres de rectilinis. 

Angels d'ales separades i dirigides cap a baix 

En un encenser del Museu Nacional d'Art de Catalunya (núm. d'inv. 
65548) i en una creu processional conservada al Museu de la catedral de Tarra
gona (núm. d'inv. 2088 ), trobem representats angels de mig cos amb ales sepa
rades i dirigides cap a terra. En el cas de Tarragona, és una figura esti litzada que 
sobresurt d'unes figuracions de núvols esmaltades. Va vestida amb túnica, orna
da, i mantel!. Aquesta, al contrari que la pec;:a del MNAC, apareix sense aureola. 
Les ales de l'angel de la creu són molt allargades i es projecten fins als límits de 
la placa. El seu plomatge és suggerit amb uns gravats, en relleu, que es dispose11 
en sentit vertical. Pel que fa a les ales deis angels de l'encenser, són arrodonides 
i molt menys estilitzades, i amb una esquematització de les plomes només mar- -
cada en el seu extrem inferior. 

Pero en la majoria de les obres en les quals les ales deis angels representats 
apareixen separades i ctirigides cap a baix, observem que aq uests personatges s'han 
figurar amb més de mig cos,38 amb u·ets corporals i de vestuari dissemblants. No-

38. Les peces a les quals ens referim són: vuit arquetes (MNAC, núm. d' inv. 65528 i 4573; Mu
seu Fredcric J\ilari:s, núm. d'inv. 625,614 i 615 ; Museu Arqueologic Episcopal de Vic, núm . d'üw. 8427 
i 7440, i una pe~a de la Col-lccció Homar), tres copons (MNAC, núm. d'inv. 5331 i 65545, i Museu 
Frederic Mari:s, núm . d'inv. 1974), una píxide (MNAC, núm. d'inv. 65537) i una naveta (MNAC, núm. 
d'inv. 4567). En el pla inclinar de !'arqueta del Museu Nacional d'Art de Catalunya (núm. d'inv. 65528 ) 
trobem un angcl col- locar de perfil , amb les ales plegades i la mil drcta aixecada, que s'ha representar en 
relleu bombat. Aquesta figura es traba decapitada i surt acompanyant tres pcrsonatges més. 
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rnés en el peu del copó del Museu Nacional d'Art de Catalunya (núm. d'inv. 
4566 ), hi trobem la presencia de dos elements diferencials respecte a les al tres 
obres. Es tracta de l'espasa que porta recalzada darnunt l'espatlla i deis peus, des
cal¡;os, disposats en rotació externa. 

Ángels d'ales separades dirigides vers el ce] 

En aquesta categoría s'agrupen dues creus : una del Museu Nacional d'Art 
de Catalunya (núm. d'inv. 56509 ) i una altra del Museu Frederic Mares (núm. 
d'inv. 1442). En aquestes obres els angels apareixen en !'interior de peces ap li 
cades als bra¡;os de la creu. 39 En ambdós casos, les figuracions angel iques aparei
xen de bust, amb ales esquema.tiques i molt estilitzades que envolten el cap, di
rigint-se vers el cel. En els exemples esmentats, les ales convergeixen fins a 
tocar-se en el seu extrem superior, pero en una altra creu del Museu Nacional 
d'Art de Catalunya (núm. d'inv. 12110), si bé la disposició de les ales és similar, 
les seves puntes no són tangencials. En canvi, en una arqueta (núm. d'inv. 4591) 
i en una píxide (núm. d'inv. 65544 ) dipositades al Museu Nacional d'Art de Ca
talunya, els ange ls que apareixen en un nombre de sis en l'anve rs de !'arqueta i 
de dos en la píxide, presenten unes ales que s'eleven arnb una disposició diver
gent, ésa dir, que s'estenen als costats del cos deis personatges. En el cas deis an
gels de ]'arqueta, aquests apareixen representats en alt relleu, frontals i inscrits en 
medallons , amb les ales desplegades cap amunt fins a entrecreuar-se les unes amb 
les altres. De la resta del cos, en destacaríem el rastre, arnb uns grans ulls desta
cats amb gotes d'esmalt fosc. 40 

Quant a la funcionalitat d'aquestes figures alacies que apareixen en el con
junt d'obres comentades, direm que, a priori, hern de considerar-les corn un ele
ment rnés de decoració, dins el conjunt deis repertoris ornamentals de les peces 
sense una narració determinada. Tanmatcix, si analitzern la utilitat li túrgica d'a
questes peces, ll avors es podría valorar si les figures d 'angels tenen o no un valor 
simbolic com a custodis, guardians, acompanyants del Senyor o de veneració, se-

39. En la creu del Museu Nacional d'Arr de Catalunya, l'angcl aparcix inserir en un clement 
quadrifoli al bell mig de la part inferior del bra~ vertical de la creu. Quant a la crcu conservada al 
Museu Fredcric Mares, l'angel s'inscriu en una placa que dibuixa el perfil superior de l'extrem de la 
creu . Hem de remarcar que, si bé la pe~a s'ajusta perfectament al suporr, no devia ésse r aqucst el scu 
!loe o riginal, ates que la figura es traba invertida, ésa d ir, de cap per avall. Aqucst fet es podría jus
tifica r perla conscrvació de la pe~a, si pcnscrn en un aprofitarncnt d'un fra gment provincnt d'un al
tre objcctc, jaque el seu perfil correspondria a la part inferior d'una creu. 

40 . Una pe~a de caractcrístiques similars es conserva al Museo Lázaro Galdiano de Madrid. 
(Vcgeu V. J UARIST I, Esmaltes con especial mención de los espaíioles, Barcelona, Labor, 1933, p. 56 ). 
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gons s'integrin en un reliquiari, una píxide, un copó, una creu o a d'altres tipus 
d'objectes. 

Per concloure, i com a valoració global, volem fer constar que la majoria 
de les peces tractades pertanyen al marc cronologic del segle XIII, o a un període 
molt proper al 1200. Pe! que fa als angels representats, ésa les arquetes on n'hem 
observar el nombre més elevar, que arriba a un totat de vint-i-tres figures alacies, 
disposades per l'anvers, el revers i els laterals de la pe<¡:a (Museu Nacional d'Art 
de Catalunya, núm. d'inv. 65528 ). Per contra, a altres tipus d'obres, i depenent de 
la seva mida i funció, hi ha un nombre desigual de figures, que arriba a un sol 
angel, com és el cas d'un rentamans conservar al Museu Nacional d'Art de Ca
talunya (núm. d'inv. 65574 ). Generalment, aquests personatges són tractats en 
metal! vist, amb el cap sovint aplicat en relleu, per bé que hi ha obres on els angels 
apareixen totalment esmaltats, com és el cas del bacul del Museu Frederic Mares 
(núm. d'inv. 620 ), per citar un deis exemples prototípics d'aquesta categoría. 

Pero el que sí és ben cert, dins del corpus d'esmalts romanics champlevés 
conservats a Catalunya, és que la figura de l'angel és un tema molt emprat, sia 
utilitzant-lo amb una de les seves funcions generiques -custodiar, acompanyar, 
guiar, testimoniar, etc.-, com a clement ornamental, o bé com a un deis perso
natges rellevants d'alguns deis temes iconografics representats en aquest tipus 
d'obres i en tot l'art figuratiu del rornanic i d'altres epoques. 




